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1. BU®IC

FEHPARRE L T2 OIF18H K FIXOMETER 12 51T % Divisio (47%]) OB &
Progressio (MEE) DFEEANOEIEO TG TH 5D, KRiZZO V#EfE L LT, 181
AR E 7L —Y v Fik . FE LTHEA TR )b 812 & 55084750 124K
DRIV OFTALREETH D,

ISR E CoOT— 0y OFERICET LHEBNSHTIE, FROBMBELHL 5
EEYCE UL, Rk EERLREE 2 5 k7 Takt (1. A7) &, HiE o
DBV AT 2 ZAMCE A S 7z Rhythmus (U X 4) b o720 A TUDHERL Tw»
5912, FHOL ) ZABNLEER 272 [) X4 (b)) Lwiliaid, #
F18~19ANCE S F THE L 22V,

SGHY XA (1) EMFENZOE, BREORENEEICEDLLEODIZLAEETTH S,
ZIWRHREL TV L2003 THLNEARTH L2052 Mbd. FEVOBRERH 2 &1
AR EVH/NE VR LDV ZOIRIEWY X ABEEIEA 7 ) # L v, 181,
9RO EEHEGRICZODLNONOBLONE, DFVERN LT/ KEDL I LbD%E
E6) BELZEMOMEOBGRT G TA L) ZH—OHFELHEL THEETH 52,

SHOIEWDITIIRIERVIZLTH, 22 ) aifiie ) Xalaex Avy 7 —I133ER
L7zh, ZNERBEROBHR-HbOML ETAH LIRS M o7, 1) X2 Rhythmus
EVIFEIE. AVSNTiEWwAd, SHEIERRD, otks ZHEOHR T, RES
NERE S5 2 6N Twiz, £ 2121k, Metrum, Bewegung, Takt, Cadence & \»» 7z
FRBADENTEY, FERICLI o TZOERS I LI L TH o, FL VT -1

1) Wilhelm Seidel, Uber Rhythmustheorien der Neuzeit. 1975 ; George Houle, Meter in Music, 1600-1800 .
Performance, Perception, and Notation. Indiana University Press, 1987 ; Gunter Kreutz, Musikalische
Phrasierung aus historischer und kognitionspsychologischer Sicht. Peter Lang, 1998. LI . Seidel, Houle,
Kreutz & B&HRCo

2) Seidel, S. 13.
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Bewegung, Takt und Rhythmus (7 >R, 4. ) X&) LELLZBEOHRTIOH720) D
R %)%, 2 v Ki& Takt, Rhythmus, Metrum & E\vy, £ 3 = —I|& mesure, cadence,
phrase # H\: 5%,

FNThH, 1HERICIE, FHROBMEEICOVWT, TOHEEZOHEE WO D&
BMZHENTWL 28Il b, T TEELRDDOE L THFELET A0 Takt & Rhythmus
Thh), YTV rRANVY 7 —IIMELFOFIT LI E LA, LArLIZIEED
EOWEESFAAEL 20 SNDYA TUVOIRIET AL TAHLEH, WMHIEE 72 Bhol
TARICHE L TWeh b Th b, Takt (1) o EEHGHELOHKT 5, U XA
Rhythmus. #8i Metrum &\ ) #E&i, EEHEEwIIIEY L 2w, oo
FHFIZHET S,

2. YVabhERTZIA7

T OHEEF. Metrik 72\ L Verslehre 1&. HHIZ b 55, BREICL > TRA S
TWie, ZNEEIHICAVALORIVAY Y AMOZ LThHL, (ZOBEHAFET
& [ LS 2 il b))

2 THL#loTEBBL &L D P. 74 — 5 —7 musical humanism (FHANLEFK) &
MPAZCEEE, EWEFEEEZHOFTLIOEL, 2267110V [ AT
FINWEDLFTRTOAMORI 57205, M5 IE L2 LT FEFFo M % 58I HFbAL
WhWw 1) 2 NERITA T rhythmopoeia (ZIEFLERE D o720 Vo PERTA TH
BRELEDIZT7 T AT, ¥F >+ A+t X Marin Mersenne (1588-1648) % H.(»& 4
% musique musurée a I'antique DEEOHTDZ &L Th o7z =—F D[RRI DA ]
DOEIF CTHHMICH L TV D L 2AHEN, ALEROTEMHGRIT, %277 A M2
BEE7Y, ) a NERIA TIRFHEEEORED OO >72DTH D, LrLY) 2
FERZIA TSI, HWEMOMEMIIBWT, SESERY) ALY -V EEAL, £
DY 7Y L= a RIS TER 2T 272012 He o7z, (IEx )bt r 293
BIR L7255 & Z USRS T A1) AL7,) L) biF) 2 hERIATIEZZINHELD
HEI 2 LZEED 720 BHIZHW 2 DITEEN7ZE Shiz, AL XZE->T, U

3) Johann Philipp Kirnberger, Die Kunst des reinen Satzes in der Musik, 1771-1776. ¥V >~V 75— [HiiEVER
O] FNNE—R FREL 20074, kB, RETHH L TW 5 17~18H o CikiE. BHETXTAH v bk
imslp.org Titir Z ENSTE b,

4) Houle, p. 63-64.

5 ZIZTMISEZ o Cwizohid, =—F = LD 3, Nikolaus Harnoncourt, ,Entstehung und Entwicklung
der Klangrede . in: ders. Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen Musikverstindnis, Residenz, 1982. O
WRFIRICHZ 5N ETHPKRE N,

6) Houle, p. 67.

7) Marin Mersenne, Harmonie universelle (Paris, 1636), II, p. 376.
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Table devingt-[ept pieds Metriques ou mouuemens Rythmiques.

Pyrriche.  lambe. Trochee. Spondée. Tribrache. Dayle.  Anapefte.  Scolien. Cretique. Bacchean)

FINE T B RSP T | . s S I DO R
B R ey
Palimbachcam. Moloffe. Procclewmatique. 1. Pzon. 2. Pzon. s.Pxon, 4.Pzon.
A [ | N T BN @ aie
N R PE NS ESaTR RIS aE:
) L 0 ot SO M o Y ‘ i =1 - .|t,11—1 A
Ioniq Toniquemi Chortiambic.  Antifpaftic. .'ra“{?l:ml;é Trochaiq : 1 Epitrite.l
%5§§ =x ::t:t‘l ’%-.m%-:tﬁ;:t‘kt&:t LSS
2. Epitrite. 3 Epit-tite. 4.. El:itxize. ! >4. Epitritc diffous, oudiminué.
B e L N
EFe RSt eH—E b e e eeee)

NERTA TIE, EERLHEOHFTHEIN RN =2 2 AT T4 v ZIRT 72O
MipEE7Z57-OTH A,

oo bERIA 7L I8 ERF. BENLRHEHI L X6 T 72y M EFKTDITTE
ZAbNEEITh-oTn e, BRIZEALN L o> TW LY, vy —id, 0 [F%
frd] @ rhythme DT, §TICWEENHOL LWL DER) L W HREFET, 1) = b
ERIA TN TNDY, COHRFFOHFIT) —LmROH T T) — 25T &
9 & L3RRGO NA, ISR E 2 KT 2 HEERR, Yy TV Tholz0,
<y TV VIE, BERERORBEOWKETLH D, AW~y 7V Y OEBEOENIZSH
D% EFIEHNT VDL Y7y, C.PhE. Nun, LEIRLVE - F—V 7V DZ
neho [EERG] (#FBik) b, 20 2 VERTA 7IEEEH T,

3. 7 b X tactus
— R e RIS oD L) RERHBHOMEIZ 2 50 13~ 17T D E&E

i (EELEE) TlE, —2 04T %bb Perfecto, Bl IE—2o DL v 7
Longa 76 ML T, VK LASFHOBIEZITH)I ZLIZE T, 7V T 14 A, I 7L

8) Houle, p. 62.
9) Houle, p. 74.
10) Seidel, S. 15.
11) [ ssfeds  BEE] SRk, 1977, Dre]  ARed i) H52 k. 1991, 7 & 2,
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YA A, ISV, EI ISR EVSEFEOEMFPEIHEINTH L, ZTOTFHEEIE. 2
NSOABER (B T=Fw, 7L A=8n, I TV A=TL7 1 ZAD54E
ENDD, I =fND) THrLEDTWh, TLT A AR DRV L=20% 3
TLI A AN EEND L)% L0, ZIERRE RS ICONTE SIS
HENTWL, I5HARAFIEDRSIIFNT TORMPAFTEINDL IHIZARD, E5ICTF
MOBRPEFTERENE L)% L, SHESTFLIMFEINL L ORI TL Y4 A TH
D, I =R EFICHYT 5,

7> 7 A tempus 1, FOLTFHEBC L o OR SN2 LM ER L7z, 2 UK
LIZIZR LR 072 b B R BT 50 HHEF IS - 72 ETOSEI L > TRHLT
WL OT, B RAEIERR 2 WAL Cw7z (Allegro, Largo & Vo 7B EEFES
1THERCHIER D IR 4 IR 5) o I3HERICITERHESMIE 7L Y 1 2, 15~16HAL Tidt 3
TLYA AT, 7Y TAZZOREHOMIE (7 TR -~V 7 s by h=308, 7
TAAVSNT 2y by h =25 EETEIICHY b o THREEMIES 7 by
2 tactus DI L > TIHEN D L9124 2. (BAD FA VEETIZ, Takt (X, (1) %E
? beat [SHIBT % [, (2) [/MIL (3) THIT) LvioB3c AV HiLs.)

4, LARILE - E=Y7IL 5D TEERH

Xy TVYORBETIZ, LEoTLWEA S| 17524E0 H1T564E D2, AHRWT =D
O [ZERH] s hG, 277y [7v— 2] (1752), C.Ph E. /¥y
NO [7 554 —THFEERH] (1753), VARV - =Y 7 VD [V7 A4 F) V25
Hiwl (1756) TH B2, < v 7 VIIMEHD 720D TFF & L\ ) H AR - 72 DIZx L
T, Zhoo [Him] oFIE. BHIEICHEEZENE Y 7 P LTS, 22ICIdHEERD
HED . AIFEORROIBT Y . BEOFE, Ei L HEROSBEOH#ESIT. Fv 7 ¥ MEAo
BEREOEEDNEZ ONLAW, 72 ZSHEEMAICE L L, ok~ y 7y v el
IIFE L E A>TV D,

12) Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu spielen. 1752; Carl Philipp Emanuel
Bach, Versuch iber die wahre Art das Clavier zu spielen. 1753; Leopold Mozart, Versuch einer griindlichen
Violinschule. 1756. FRFRIZZNZI, Gy - arves - 777 v [70— bREE [BETR]] STIME TR,
0174F, A=V T74) v 7T - XTIV - Nun [IELWZ F5 4 —TRE 5] 3IE—R. 2000
EL W [ELwr Iy =72 258 FIE—R 20034, LARVE - E=v 7y [TrA44) >
Zegh [HARI ) ABRIHEE—FRL 20174F. & LT, @FEEEHIE2 5T TSN T, 26 OFIFRICITK
WIZEIT B NTze 7272 L EEOZDIZHIHICIZINS DFROR=TI HF L T 505, FUUIETE 2Nz 72
BT L A4H5HI 2B LTBL, 2BEL, UFRBTANyNESZIE FozwR) A —)L - 74
Vo7 XX, E=Y 7V PEFZELVARV DI ETH LD,

13) Kreutz, S. 32.
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CZTIEFERVEIRVE - E—Y 7 VI E2HLICERLTEL, Y7 A4F) 22D
JHRR DRI OREL LR, A5 BFIC A ETENE» S 2 5B AN 2FEOH, T
BlEIEMFEEHRs GELE) ., 7 (B2H). &7 - KFoFEMIZOWTOH (5
3f) AR, FHOMHMHT, E=Y 7V NIy A, TL Vg Al EOERLIEER
BHPLET A ERECEERTET VS, Shb~y 7V 1. 18T TH
%o

BIRIRNZ L D—21d, FIEOINSOHDELRET FICTIHRIIHIIOITLAIREZ L
EENTVLIZET, 2L ZLEBOFLHIE, ZOBRDE2FEICR > TMOTEYT 5,
ZLTCIO [BRAFICTAANCEHMB L FICOTTBLREZIL] OohTh, FRICE2H
OITFIZHENFEINTDE LI IZRZ 5,

Der Tact macht die Melodie: folglich ist er die Seele der Musik. Er belebt nicht nur
allein dieselbe; sondern er erhélt auch alle Glieder derselben in ihrer Ordnung. Der Tact
bestimmet die Zeit, in welcher verschiedene Noten miissen abgespielet werden, und
ist dasjenige, was manchem, der sonst in der Musik schon ziemlich weit gekommen ist,
auch wider seine von sich selbst higende gute Meinung ofters noch mangelt; welcher
Mangel von der anfanglichen Vernachlassigung des Tactes herrthret. Es ist also an dem
musikalischen Zeitmaase alles gelegen: und der Lehrmeister hat seine groBte Miuhe
mit Geduld dahin anzuwenden, daB der Schiiler solches mit Fleil und Obdachtsamkeit

rechtschaffen ergreife.

(47 Tact e EES . fEo THIITHRORTH b, T IIIEREZAEXEE L SEL7
FThLL REOGEIEZIEL SRR DT 50 17 UREN) 320 TS ESE R ENHSE
ENLEMZ RO D, LPLEEZTTIIARYZED, BRI CNAFTERZLES T
WELLCOANTH LIFLIERITTWS2D LT, TORMNIIATZ2 L85 L Twiz
CEITERL TV, 3 XRTHPEFEFHOF =L > TDLDOT, HELKEE L
B afo T, AELENRINLDOZ E X HLIIEREIBETELLHIILTR LR
TE %Sk, ] (5528 §1)

HROHRT [HF ¥ HF x| LMFHEIND OV H L, TR F2TE—FTANTD
TrAFY UREIIE Ny v T AREORBICINERLENELICL TS, AT LT
VEBELTIL =V T u L, RELIHEWT URT, PLEELE) Ny b — U R A
RIXT, bwad [fa3E5] ¥4 7T, RANZEFL22L ) THLI L%, Lol
COFDOEFE, 7oy TNV EBEREEZPIET LI E L Lev, EFFFITHIPLR
BNAHENDEH)T, T2 TE—Y7NVIDPHEIZLTWIDIFZFEEICZDOTFORETDH



;Q)mo
L2LE—Y 7V MIIAMTZFOL00HIL. 2 VEELZDLDOTH b,

Der Tact wird durch das Aufheben und Niederschlagen der Hand angezeiget; nach
welcher Bewegung alle zugleich singende und spielende Personen sich zu richten haben.
Und gleichwie die Mediciner die Bewegung der Pulsadern mit dem Name Systole und
Diastole benennen: also hei3t man in der Musik das Niederschlagen Thesen das Aufheben

der Hand Arsin.

[HHETFO EIFTIFICE o TREN, ZOEXIZ, =K EH, HETLIHETEDE RS
W% 5 v, EHD MBI 2445 (Systole, Diastole) &MATWDS X912, HHETIETH
%5 — 3 A Thesis. FHi% 7NV A Arsin ATV, | (551 §2)

Der heutige Tact wird in den gleichen und ungleichen vertheilet, und am Anfange eines
leden Stuckes angezeiget. Der gleiche Tact hat zween Thelile; der ungleiche hingegen hat
3 Theile.

[4 HOMFI139FENF EARFED 1202 h, BlOBHICEK I NS M3 28
s ANERF I35 5] B1E §4)

EFRMEFEINZT 2, B (5% T LHH (RE%) HTroXKlix, Hon
WERBREENOY Yy TV Y ETOEMOTICH L, L LE—Y 7V FOFEYTEHHED
bbb L o THICEER ML, HAMMESoTuAV»Id b, 2D E—Y 7L b
W2l oT, 7272y T OBEEI BT OWTnWARVnE W) HTHoE, < b
F2EMRTLE—Y 7NV FOEFEET, 7271y FOMEIDTHIEL SRS DITHRK
B, EI2ETHL, 222, —H, oboT7 ey PEREHH (NvkT5—) vl
Progressio DFGFANZEN L L IR Z D85 1EH 5 125 § 93ZFL72,

FHODOT 72y FOoF ), HFOMMETINT, AFYVTAN [/ —F - TH—

14) Nond [7295 4 —=7RERG] oh T, TOFo [#HiFEEEE | die geschwinden Spieler % [IEIZ L T
W3 (53F § 1) Z0—H. 7794 —=TEEZ BT ZRIEICTFAL I LN TET, LARICH
WIS Theilgen T¥ b0 TIEREIZIT) ZENTES LW | MOFERIIE R VN2 ET] %8>
EEFI. (79974 =TT, HHIZH LW HAFHSETH-TH, LDDLITFEEHBLRT VO, EFELF
BHEWICHITEI 6 ThH L. HEINVEDTIZLoMY LTL2D0b, 20720 Th b, [.] Mo%EHES
Ot BARRESE. B TOEGKRFIE. WA Lo ) LAFREEREZIZE>TH, 2R
DHETH 5. Piold, [ FlIIHIHROL00BNLDTH S, [Fim § 8o
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J Nota buonal| & M-REFAIDEFFIZMITENE, TR ENLIEFITIE- E D L XFE
N TERLRV, EDDITFEIICHLEF LT, ROL) LEFTH L. & TONE
BV TRAOMEITOERF. 40 04\FTO1IHD L 3D, 45063 TFH 5\ 1id 847
DT TORMEAFED DEFF. 87D T TO1IHED, 4%F D, THD. 10FOOERF
THbo FMBEBPRNOLEB 2RO TV 2T L, TS OFFITITEF RN 50
T, BIHEIFATOLNES S,

CCOERICIZ, REISALND ELWUALZDOTIZ WL SN, KIZ EOFIR
DFEL (FEHEAKLTZ) Thb,

Meistens fallt der Akzent, der Ausdruck oder die Stiarke des Tones auf die herrschende
oder anschlagende Note, welche die Italiener Nota buona nennen. Diese anschlagenden
oder guten Noten sind aber merklich von einander unterschieden. [...] Diese nun mdgen
jenen anschlagenden Noten heiBBen, auf die allemal die meiste Starcke des Tones fillt,

wenn anders der Komponist keinen anderen Ausdruck hingesetzt hat.

HIIRT [34A) L3N TWEH0E2FTOIL, TV 7V M- TV AL EEIL, die
herrschende oder anschlagende Note T& %, herrschend & [ ZEW 7% |, [EE % |
anschlagend 1ZEREVAHEAIZ WA, [FTHIT | [ROO] BEF. Lvoldh/z i
BB BE=Y 7N MIENEA YY) TROMNH [BREHEH] EENTERLL, 72
FTEORMGEBIZEITHZ LT, XBEEWILPIZL LD E LT, MENIZHROHAGE
Tk M) ETOT A%\ LLINEBRIAERTICLTH, TNEAKT 712~
F3®HIL V) BERTIE RV, STTHRLELLNTVEDIEHL EFTYH [EHODOT
sy b THY, MEIMBEIHO FEHO, L) FREEICIEZAVMEDN D 5) FH %K
DT WiUL, SNEDMEICT 7y MIRGZWEFToTWw5, 2512, §38TIE.
Rt m Off iz gx [ HBITNRELZEF W, 72 §13TIE. Wb 5 [P 745
gl Cx7y 7y M 77y M o8 ST o207 7Y
M EPIN) B L EFESTWAD,

D2FN, E=U TNl TT Y MR, AT ERERBTIERZVEOD, <
FTH [EH] 0o—>THH, ., MTOBREETIEZ2WI EEWHL27E, 2O
Ty E=Y 7NV MEHOENICTy TV EHRIZHD, ODHIZRSTRLY YA X, FL >
RNV =, ANV 7= LB >TWDIDOTHD, N7 VIE [1ITHRICBW T, /N
M OERRIL, T2 B2 FRHETA ML A dynamic stress ~“NDE & FWBHEEA TV
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EEoTWwAY, Fhistidmio~y 7y b L F RV - E—Y 7V MIEST
LEboTWirwnwbkwnwy) Z &77,

< TNl E 5T, AJEEE Interpunktion (ZEE 2 R o 720 Kreutz 12 & Ui,
/‘ 6i\

WO, BENZERGEOI T ML o T, FELGEOMGRE, EFWIFEED
VX UNTHDET D ETRELRYEND o720 1THROBFHEIR 7265, FHEM

DFEICHET S, H25VIFEREFHEDO T 1Y — 1B 2 El R 24 B IZ I
L2Bbo Thhdhozollxt LT, ¥y 7V 232 OREM 2 IO THRRIITHL
DHLATE. OB (247 58E] Vollkommener Capellmeister (1739) 1212 AL ZDF
FWMORAFENSLZ L% -7 Kern melodischer Wissenschaft” (1737) DEELFRT, HEiE
Klangrede (COWTEEHICEH L CTWb, 21T [UINH] LEEINLET, WEME
WS, RO CEOVEIBEEROZLE R L TWn 59,

7=/ 7=V EYIFATY Klangrede 7 7 ¥ 7L =7, FIZL LD LBk
&ZiF. vy Tr VY IiclRT S, vy Vi 2 TFO [YINE | Einschnitt 122w\ T,
KDL H 12 9

Diese Lehre, de incisionibus, welche man auch distinctiones, interpunctiones, posituras etc.

nennet, ist die allernotwendigste in der ganzen Setzkunst (Mattheson 1737, S. 71)

Z @ incisionibus 2P A% 2. Z1d F 72 distinctiones, interpunctiones, posituras 7 &
EMHENAD, OB ZNIMEMBEERIZE > T, MFICLELRDDOTH D,

YTV ARTEMDPOEALZT )T, LFY T4 =T x, AR RN, &
i SO FEO T F a0 Y =1L > Citib 3 4, iR OBRHENL3ET 5
HFEOHIL, BREOHFEE LTULRCEAESINTEY, vy 7y r3Znzhifits LT

BHIZIGHT A ENTE T,

WILERN 5%, ST 7 A NOAFEICREL 2 TRtk 5, HFHaOZENEn

15) Houle, p. 126.
16) Kreutz, S. 29.
17) Nikolaus Harnoncourt, Musik als Klangrede. Wege zu einem neuen Musikverstindnis, Residenz Verlag, 1982.
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E W BRI AIE T 50 B LA SIEEEE B VICKY 5, —D OB EIZF NI
Lo THMbL, v TV IZINEUEOBEIIRR 50 20 2 IH) MOZETE TR Z 0
bo%, LI a0y FLZOTMOHEMERS, ) F—F (XU FvR) ZEEKIE,
IaurigfhgEebzlsns,
RYTVUDOERETTOY—E, ) 2 N ERIA TRMAFEICEN SN &) NG
2T TIE R L R EERICE TR A,

Jeder Antrag, der schriftlich oder mundlich geschiehet, besteht demnach in gewissen
Satzen oder periodis; ein jeder Satz wiederum in kleineren Abschnitten bis an einen
Punkt. Aus solchen Satzen erwachst ein ganzer Zusammensatz oder paragraphus, und aus
verschiedenen solchen Absitzen wird endlich ein Hauptstick oder Capitel. Sodann machen
ferner viele Hauptstiicke ein Buch; [ ...] und etliche Bande ein ganzes opus oder Werck.

(S.72)

FEPNZZDDTHENFHEINLIDOTHNI, SHELVH) LD, WL OPDOL RV F
Ry 2o hb, LIXELEY F FIZWizdb, LN RE PR b, T L H—
DOEHERNLIINT T T IR D, T L THHOBEEDPOENTE L, T LTHEEL
DENERE LT, ] 2L TEHOEI—2DEmE %5,

ZLC, ElICB L TIERER2LHE L TEZ R NER L2 VwESH. 22 TH (I
W) BRMEEE DO W) SEPEREOETIVE > TWh,

[K]ein periodus soll langer seyn, als daB er in einem Athem ausgesprochen werden mége;
[...] Das lasse sich ein Musikus und musikalischer Poet gesaget seyn; es werden ihm,
daferne ers in seiner Arbeit in Acht nimmt, so wol Sanger, als Zuhorer dancken: diese,

wegen der Deutlichkeit, jene wegen der Erleichterung ihres Geschafftes. (S. 75)

NN F Ry AG—BTHETELULEOES IR > TE R bR, [L] ZHIEEIRS
ERARIZE > TB2RRITNE R S v, P HSOMHETEORIZERZEZ L) 2 513, #K
FrobMERENLOSEBMEINDZH ) BRLL LV DX, 21U L o THROHIR S
Deutlichkeit Z#Fo THBEINLNLTH Y, HKF2LLEV) DX, ZHUZL o THES O
FOVBH P TH A,

777>y, CCPhE Ny, VARV L - =Y 7)) ME, FIZZOH72) O
L FNENDOEERNEZFDFFFEHATVD, LAFELL - =2 7L FTlLL
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Die Abschnitte und Einschnitte sind die Incisiones, Distinctiones, Interpunktiones und
so fort. Was aber dies fur Tiere sind, muss ein guter Grammatikus, noch mehr Rhetor
und Poet wissen. Hier sieht man aber, dass es auch ein guter Violinist wissen soll. Einem
rechtschaffenen Komponist ist diese Wissenschaft unentbehrlich, sonst ist er das funfte
Rad am Wagen, denn die Diastolica ist eine der notwendigsten Sachen in der melodischen

Setzkunst. (L. Mozart 1769, V., § 14)

XX Y &1k, Incisiones, Distinctiones, Interpunktiones 7 & ChH b, TNHNEAL
R Ohd. BZLL TN LFEEER, BEHFERFALRL THMIZEA ). LIL
TN T 7 AT ) YEBEIZLDIE, SO EEH>TBARETHL I E2MHRLT
BE&7w, T8 REMEICD ZOHRRIEIR L ZEIETE RV, £ ThRIT I I i
HOEWIZ>TLE ) 7259, Mk Diastolica 1 ZHEEZER 3 2B IZLE R AT
H5bo

HOEPIIYy TV 2 THEIL, COARRIZEE Y7 ATV AN E2HE R TED
RIFELZV, ML TWwS (ZIFThsb) T EBRTHNS,

797 Y OBFENENO BB, FRESHOMNIC LML T, FENNE &) o
RELHIET LW 2L TH L,

Der musikalische Vortrag kann mit dem Vortrage eines Redners verglichen werden. Ein
Redner und ein Musikus haben sowohl in Ansehung der Ausarbeitung der vorzutragenden
Sachen, als des Vortrages selbst, einerley Absicht zum Grunde, namlich; sich der Herzen
zu bemeistern, die Leidenschaften zu erregen oder zu stillen, und die Zuhorer bald in

diesen, bald in jenen Affekt zu versetzen. (Quantz XI-1)

HZRIHEBU 2L R ON Do A E LHBRIIEH L L) &2 FM e R L FRICHET
LTy MAMICIEFA—0ORERKE S > Twb, $2bLHROLELEDL 2, KIEEZED
DO ) LT, R S LS ERARD (Affekt) ~NEFIZRAL T ETH L, (XL §1)

Die Vernunft lehret, da® wenn man durch die bloBe Rede von jemandem etwas verlangt,
man sich solcher Ausdriicke bedienen musse, die der andere versteht. Nun ist die Musik
nichts anders, als eine kunstliche Sprache, wodurch man seine musikalischen Gedanken

dem Zuhorer bekannt machen soll. (Quantz XI, § 7)
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B QTANEWSNEH ) B, 21T 2 LIl L > TARLMpZEGIESHE ) &7
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Wir wollen nunmehr die vornehmsten Eigenschaften des guten Vortrages tiberhaupt
untersuchen. Ein guter Vortrag muf3 zum ersten: rein und deutlich seyn. Man mul nicht
nur jede Note horen lassen, sondern auch jede Note in ihrer reinen Intonation angeben;

damit sie dem Zuhorer alle verstandlich werdett. (XI-10)

STHRWHBRLSRO TEL I OWTEZ TAIZV, BWiHZE L X, F—I12, fIETH
BWCRIUTNER SRy 42 OE T TR, TNOEMIELRA Y A=Y ay (&
) THL., ZOTRTHPFERICHMBTEZ L LI LT IUE RS 7w,
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Worinn aber besteht der gute Vortrag? in nichts anderm als der Fertigkeit, musikalische
Gedancken nach ihrem wahren Inhalte und Affect singend oder spielend dem Gehore

empfindlich zu machen. (1-11I-2)

L L EBWEBORMELIMIES ) H? Ziud, HENEE (BE) 2Z20E0NELT
727 Mo TS 2 VIFEE L 250, ERIIEC L) ICL TR 2HEIIMR 5 7%
Vo (RJIFR, 88—%F p. 173)
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Die Gegenstiande des Vortrags sind die Stircke und Schwéiche der Toéne, ihr Druck,

Schnellen, Ziehen, Stossen, Beben, Brechen, Halten, Schleppen und Fortgehen. (1-111-3)
HEOMP LR DO, FOME., TH#E, Yakv Ly, L= MRE AFvh— 1

B, R=T 07, TRy Ta, FOFG, VIVF Y, 7yvFoL T2 RFThb
(HJNER. &—E8 p. 173)



B8 1t

CZTNyNR, 2994 —TREEDT 7= 7 IZERLTEBY), COETHELLSIE
EFLDSIETTICEEN TV S,

WE EDEIE AR TR L7200 722 L id, 1SRRI 2 R T 2 5 RBERBREO< v
TV EEHERORGIMET LI L, 7T 7Y, Ny, E=U 7V o0 [FE
Rl PHIEOIRZ TREFE L BHIHE OV [BWEZ] ST~y 7V v ORET
WhHbHbZETHDL, LPLE—Y 7))V FOFEEDOISERZRICIEZ. IV - FHvs - X
V7 —OFEM [FERO—MEHH] L. FITINY - TTINL - R—F— - a2 )by
EBIWI ) RL] OmEEHE L3Ny - T4 ) v T - FLrNH—0 [FIE/EROF;
F) E-EsE S, WM. 7Yy Zwmicid (AR A S 4 1T LT
X727 ATEDHLD) FITAT 4 v 7 BREADREL S, 2 L TENDMALS4E5H
WCEDLETHEME R BDEN, TOEIEIZOVTIEIREAD TR TV E 20,



18t H-F IR - 7 L — 2 ¥ TR BIEE B

Metrik- und Phrasierungslehren in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts

Takuya ABE

Die vorliegende Arbeit ist Notizen zu den Metrik- und Phrasierungslehren in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. Eigentlich sind wir an der Wende des Metrikbegriffs
Mitte des Jahrhunderts interessiert, namlich die Wende vom Divisio zum Progressio
(Seidel). Diese Schrift ist also eine Anndhrungsvorbereitung zu dem Thema. Hier
handelt es sich vornehmlich um Johann Mattheson sowie drei ,Versuche” von Johann
Joachim Quantz, Carl Philipp Emanuel Bach und Leopold Mozart.

Bis Mitte des 18. Jahrhunderts wurde die musikalische Zeitstruktur, grob gesagt,
mit den Begriffen Rhythmus und Taktus beschrieben. Rhythmus hatte einen wviel
engeren Sinn als heute. Er war antiker poetologischer Herkunft und wurde in die
Musik in der Renaissance eingefuihrt. Der Begriff Takt stammt aus der mittelalterlichen
Mensuralnotationssystem. Wegen dieses Ursprungsunterschieds war die Vereinigung
der beiden Begriffen nicht reibungslos. Johann Mattheson steht am Ende dieses
Vereinigungsversuchs.

Die ,Versuche” von Quantz, Bach und Mozart stehen noch unter dem Einfluss
von Mattheson. Sie waren aber, wahrend Matthesons Schrift als Kompositionsanleitung
konzipiert war, ausschlieBlich als Vortragsanweisung geschrieben, und bei ihnen spielt
deswegen die Lehre der Rhythmopoeia keine Rolle mehr. Dennoch bleiben sie in Bezug
auf Taktverstandnis bei Mattheson (Takt als Divisio). Erst in der zweiten Halfte des 18.
Jahrhunderts, mit Johann Georg Sulzer, Johann Abraham Peter Schultz, Johann Philipp
Kirnberger u. a. geschieht eine entscheidende Wende des Taktbegriffs und dieser neue
(Takt als Progressio) bleibt bis heute der herrschende Begriff. Aber dartiber méchten

wir klunftig noch diskutieren.





