TINVNT 27T —OFNEH, IV 7a—ADERT)
— B OIS D S 5t

L R )

Ich kdmpfe gegen:

das Konstruierte,

das Ungestaltete,

das Abgestorbene in der Kunst.
MOBE ) HTFE. ZEIcB T

wEOENIZH D,

A 72 b D

MiZE L 723 DY

[E&Fa%E] Vermdchtnis (2D SNT-5 5 LEDEHET, 7NV b T2y 7I—1F, L F
TD [ZMR] OGN E, [RKRREMERDE Db A Z ETE R ] — M - BRI 7258
SR TAHDLELES V., TALSIICEH LTS,

BIIEOIRIAS, ZEMRIC, EWRORBIZOWTO—EOWM & L HE2ZERL T»
Bo THITED, b o LERPZ o LI LE L S o722 L7, HGICED
S5WAMEDRE LA WRESE SN LA, ORI L Tid, 2 OIS &
EDEREIZR SRV TE L % b, FRIEEMED, —HICEMTER2BULIC
I L CEMRTH Y DD 5 72DIET > T NEDEY

BES WAL B 20 & ERRML OB, BIED T o7 Ebb B v, Kb F
7oy BEEBOBGIIVEHEIZLESTD, BEDLZODFETHAHELTEY, SLd
720 HIBLTWLDIE, i [ICoWToO—E0WliS L HEl Thb,

OEFEFIE, VAL EE, HAADOEHFICL o TEDLENLEFMOMAEDLEDZ L TH
D, WL, DR T L RIREEINRL L) AT LT YVORFEOHEZLELTEBS
53, MEIE, MEOZOEREEY BT DML WD 2 EaD7Zh, @ETHLILT

1) Furtwangler, Wilhelm. Vermdichtnis. Nachgelassene Schriften. Wiesbaden: F. A. Brockhaus, 1956, S. 39.
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Schriften. Wiesbaden: F. A. Brockhaus, 1956. 57-82.
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Hb, DL %z (Interpretation) [ ZFFEHMNZDIEFE——F L TIPS HTIED
FNICEL DB —ABOEN—1) X4, FUIHISICEE SN TIWTD, FHES
BEEREINTVLEIEIEVDNT-nEWn) Z L7,

—ODEELEATAWRMEEI—F L TINIEVHSBALTHRY Zn—=ar <
FCTHZDF . (Schlag) ~DUEMICZZHLDTH-> T, FTHZDOHDIZTIE %
WV, ZNUE A =7 A N T 2HEF (Zusammenklang) (ZEET LHO, NS R, £ L
DEEWINEIREY TAHLOEMICH S, COEYTAL, ZOWEMIZEL-T, BX
RFESTLCAHEDEL, ZNOMISWICEERN 2 IEHR S THRE > TL HD7,
(102f.)

L DB, LEZWICE S 2 O ASATHE N T, ) X4 O FIEDOFE (G
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1) BREOLIICHATLES TV, HBEVIETNVMT = 27T = VODR-ITH
ZOMMmEROVELTLE S TWENIIRZ S, SHIFEI V) T e, T2, w1l
R 20EEIIED L ) ICHETRED, DEFTT, ZORL2IZOVWTHREL, 22
il LOMEBSODEEZ THAL I,

TNVIET 27T OREERSREIIAGE LS N TA L, DE D E@EE DRV E F
EOLNTWVLEWVW)Z L, JNV MY 7 T—I1E, 2? Vom Handwerkszeug O H D
COEG T, ZOHLDIFEEIIOWTHEIZE> TWwb, TITHLMIZENTWSE T

X, TEOIRIEDOR Y A, FTEE [RA ] S 2B L TR R E VW) 2 & 72,

X, TTIHRRLZEIIC, EE [(F—FA+T] OBEEL- b ELATHD
A, EHOFNIRY HTHo TEDORV LD Y DETIE R VwET DL, A DHOK
BLOKEE S, BEICHDERTOHEEY, TEA20E )AL T, BV Z0boD
A, HEMFZNEARD A E AV LIRIEEIIEZ SNB WIS ) B TN L 5 BT
E7% . RESPMEDHIPS COFOEREHERXATETVELEDZLENW) T
., SITELBLODDIE %V, (105)

T, ZOMmD, HOEEHPHETIE LW LR, BBICL2 LIEIC, BifRL T
WHZERRFELE LTI LR, bEAA, S NIHED, Wi bEh, ¥ 145
RVAR, TRy I RFoTHBINADRERE, ZNH % [l ZPEo 75672
596 LML, STTMENVEELZDIX, ¥4I 7 THAHIITE, & 2AHPHEHZH
RILZDED, SO [543 7]) BREICRY X%, 2F ) I CHREMLE I L
i, RN, FHEBHALIMPL V) L, STTIVIN T2V T IT—=NRE->Tn5
L (Lo CE20EEOER) 2HBTL7-012&, T vy boizo
WD TIRARWIZE R ZLEDRD 5,

FADTH, ABIIRZD5, FNIRTE R L TREF o 72 [RH] TH D, e v ) FE
BERT, LELIITEZOLODZETHEDPDLH)ICEZLNT WA, HAED
ij@%%@mmtwot“ﬁ<wfﬂ%ﬂ0’t%®%®%%b¢)ﬁ%@ii&%
AHEBELTWD, FA YFED Takt 72\ L Zahlzeit (213 [15] OEKRD VIZ % v,
Zahlzeit b, 77 AFED temps b ¥ S [HEfH] TH B, 7NV T2y 7 I—1d [URX
L] D)% [H] ICHENNZ 0L LTHWTBY, 51220 FBI [HRe] [H
W] Lo 2FERRE L TV 5,

ST, HEOMIEIZCE > TIE, IBEZEOAFE LV ILAEERII»PRATLLHTH S
L. WETDHDRTH DT TNBI13972, 29 L7ziafEze v UEIRR IR 72 5 M/
[Ro/zbDThwl, 77y 70 Mokl O [HEB] I2H5HARIZEs72b DT %
W, FOZ LR, e zE 7T a7 ) =D [F—FT AT - )N—F )]
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Prova d’orchestra (1978) % WAUIZHHOL»72AH 9, BFL/o=—/ - U—F L DRHED D
SERL—=YarTHY), POUT—F\DFY—V2THAIND7 ) — Wl TlE, 51
BICSGELHEPERE A O/ —22fFbHd, DT DHAZEA MO/ —LIZES
ZI)BBDLEEZONTVD, Bl bbb F)EZDAAPT -0 v )AL ETn
HEW) ZEIRENT VS,

AMO =L T v F LTV RRV IV Y Rl DT IT—=F 7 KRIUFETE W
DIEFWHLR, bEAAT2F—3I7b XA 0/ —AIZ3ERALII VBV, TH v 7D
IEOFE S FEE ONT Y ADMED H 5, L LENIZITIRIER OFAERHZA 9
Do MAMZEZEE, 772y 7OIEA M =205t [U— ] DF WML
TP V) ZETREVDESL D e DLMDOEZ TR, A4 LB TEHEN
HEEOHIE, A b0 — A RHERE 3R L, TREETEIRLESTHY, »o
ZOESRMHETLIDOTH DL, A MO —ANEHTL0E, FOME, Bz, Lo Lk
EMLFFE 2 RESEEMETH 2, IS5, THLE20HIZ, TOMKELN, F
W Z TULRDOIAIC N2 7 A I VTR, W EIL R L0 0n) & 2 AIZRERENAED
DL, ZFITERNOT, 7V INT 2y 7T TROERETF->TL %,

LT HE, INVIMNT 7T —OfmE 1, )V ALERSELNT GO Lidnhk
HL5DEH ) M0 FDOEEEZDHTDIC, 1LY Vermdchtnis 120 5 172, Probleme
des Dirigierens (1929) & \9) UED#MmE2 P LiE>TH LI,

Die verhangnisvollste Folge des Mangels einheitlicher Fiihlweise ist die Einengung
und Begrenzung des improvisatorischen Elements beim Musizieren iberhaupt. Je
weniger der einzelne Musiker selbsttatig einheitlich mitarbeitet, desto mehr mussen die
vom Dirigenten intendierten agogischen, dynamischen Nuancen usw. entweder ganz
unterbleiben oder auf gleichsam rein mechanischen Wege, d.h. durch viele Proben,
durch endlosen Drill erreicht werden. Gerade das Wichtigste und Beste aber, namlich
jene unmerkbare Variabilitat des Tempos, der Farben, gelingt auf mechanischem Wege

und durch Proben {iberhaupt nicht. (83)

CZTELNTVLDIE, FHHEEDEIC, =T AP TONEHETT v TUNTET
WRITNIER S RWwE W) e, IV T 2y TR FDOT v TVDE L ADT
& % 7 — 7% U Jj einheitliche Fiithlweise & S5 T\W5h, 7% 7V OHT, fil £# D 2
YoN=3, HEIIZ (selbsttatig) 2 F ) ZR SN2 < T, F—I2 (einheitlich) #Z L
TWARITNER SRV, ZHE2F D, bhbhOBEr5$E, A U N—=25F O
BEFL, ZORLEEZTNEDLETNLIEZ A TVEEWV) T LIRS RV, 2
W, BOFIHTEA =T A0 [V AL EMBOEE] LHFER TV bDIZEL
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DEH. REHIE, ZHILET v H Y TVOEBOLIZ, 7TT—F 2R 72+ —320
SaT Y ARSLEOTRTLOLEN, SO TVERE, €9 LikmaT v Al
EBATRETH S, HATUTRICL L) 9, HHEHFFZIN—FVOREERER L,
fATEE S BEMA 2B 2 ST NER 6w Lilh b, SITINMT =TT =05,
(BFET) OEBELLO, b I WHold, [FReo» 5 wiiE (unmerkbar) @7
YERRBEOEA] ZEFoTWVAZLIZERLTBI ). I’ [HMI] ZHEC%
BOVN=F ) TRIATEIZR B

Der Dirigent steht schlielich haufig vor dem Entweder-Oder des
Ubertreibenmiissens oder des ganzlichen Unterlassens seiner Absichten in dieser
Beziehung. Entweder ohne nattirliche Gliederung im Takt herunter, oder “einstudierte”
absichtliche Nuancen—ein Zustand, der dann auch in hohem Maf3e der heutigen
Wirklichkeit entspricht. (83)

[fER. BEHFRI LI LIRS FIR—285N0 5, COETOHSOERE, HET LD
BRULLETED, TNEDIREIIHFET LI 2F0, [ZNE 5L VITLE]
DEALIE ) N—=F VT [#E | $5 2 LIENELDTH o> TAHNL, TTHER Z LiF, FEH
o, WRIZHEV) Z 2T VA, DIEIRZ 2T VAL RIEREWE D affiF 2w
T L, FENERFED, FNEDBRHAEZEEITHD L0 BRI LT, H
REGEHR LTI ETe, Thed, BULA=aT7 v A% UK L7288 & - THEH
RDHIZOFEEDEY » GIHEE: 22Ty [#] 3¥ENMsE®RcHYsRATW
%)o TAUIMMEESHOBEIIB LK TH S| L) 07205, [HRZSH] &
WOBEIZEHLE Y ZN520F ), ZOBO_EFER-IEZTIN I Ty 7T =78
RKOTWBELEDTHY), BIZSbON TV [ZNEGTPELWVIEIEDT YV RRBY DK
] LA = VICEINADDEEZTIVE ) ICEDbNRA,

Durch technische Korrektheit und Kontrolle, die erreicht wird, ersetzt nicht den
Mangel der Inspiration, hat aber die allerverhdngnisvollsten Folgen fiir das
Gesamtmusizieren. Die iberméfSige technische Vollendung aller Einzelheiten, die als
solche einen ganz anderen Aspekt bieten, als sie von ihren Schopfern, die stets vom
Ganzen aus dachten, gemeint waren, verhindert die geistige Bindung derselben zum
Ganzen. Der nattirlich-produktive Weg, auf dem die Einzelheiten durch das Ganze

gesehen und gedeutet werden, wird umgedreht. (84)

i Z NWEHEANOBLA, BROFRTORG VI G ER S L, 2ZTFTIIHT
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Wa, [ZNnE3nnrszuviil ] ol zZ . ekoh TosOfEST, [14 ¥
AL =2 av]| O=Z20P05NICEN-> TSI EIZERLE Y,

COHE, TNINT U TT—E, BRSO o7 [RiEOT 7= 7] ICH
TLERICEM R L, 7o, EMR CEBR DR L 7200, HEHZEMR L L TR
HEOBRELHERT 5, T L THRBEIC [7 20 7H o3 248t 5% 5, (87) [7
AVAW] BODOPBEENTVEZLEHLNTH L, LYLLM [T AV AW %D
AT ZE ) THRVDR, FNV T 2277 —30n ) DFELZESL L TVHIZE20b
5%, BIKTHE, TZTO [TAVIWATAN] OF—7—Fadhz T HEEIL,
trocken (#2\372). gleichmaRig (—ED. LHD RV, —kkZ, ¥%7%). gepflegt (T A
NOATERWZ, RSN L Vvolzdh7z) THY), ZRHF—FED) I v b AR
LI EWRNWI & FETEI L CEROETNHEKIEREIN TS Z LR EDREbNT
Wk, 2L TCENRIE LR IR =Y 20 X AMJE K % J) rhythmisch-
motorische Kraft I X T 5L DT WHhEENTWE, [TAY I oLz, E
&, OB M LIFENRTWELDICELYE)I A,

—HRMEEIZHED £ 9o a2 12X UL, MEHEZ RO DI IR LERTH L,
DUEMOB XX, IV T 207 T7—10LoT, T 20D EHRD D LICHHIEENT
Wh, RPN O EZTE A, HLIZHETERESTH D, TORIIMHHET 5,
ZFLT, ZVMNT 27T =DRICHE 1 TE» Tz G (T8, hefEissnig [-]
-0y SObNONPERET L L TATIE, EfiE LTOFTLIZE ST [] EELRD
DHEDIE]) BERTAHDD, LRl L ZFOEELTE2HTIOE, T SI2TOMES
EEZTIVDOTERVESL ) Iy FLTONONDEZ TIX, T OMHEZ ZREREDI
MRz T 50 TH D, [HMH] b0, HEHE IS T LMK TH 5,

I. ZILoO0—XDIAERREH

[V h3Iv 7] ORBEE S IV 7 0 — AOHEITT AL £/2. Sbho THEHEREVE
BITHbH, 22 Tld, 1919FEICEL N [V R4, T, QB E Vv @mEEZRY LT
W, Fru—XIBWTiE, VALE—EH LT [ ] CRMFRN A/ 5T
T2 B OFEBELTIRASNTVS, AL [FEHMEWN] ZFEHTHY ., 0L
AR B OFBHOHI LICHbEEIND, TTEFREZHRELLITRL, T2
O — A DD 3 — /S ADFE % AT 5720, FA 2 iE# 2 T e 3,

13) Jaques-Dalcroze, Emil. “Le Rythme, La Mesure Et Le Tempérament.” Le Rythme, La Musique Et L’éducation.
Nouvelle Edition. Lausanne: Foetisch Fréres S.A. Editeurs, 1965. 162-78. Fgh e LT 1) X & & HE L #H]
PR, IIARETBR, &FERIRAL, 2003 7% 5,
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La métrique, crée par lintellect, regle d’'une facon mécanique la succession et
I'ordre des éléments vitaux et leurs combinaisons, tandis que la rythmique assure
I'intégralité des principes essentiels de la vie. La mesure reléve de la réflexion, et le
rythme, de lintuition. II importe que le fait de régler métriquement les mouvements
continus qui constituent le rythme, ne compromette pas la nature et la qualité de ces

mouvements. (164)

THETIEDEY Tdh > T, WA T (B OFFEEOE & #F % B3
bo THIUTK LT XLIZ, () OFRENGHELZD (HFR—H L) A% R
T, MHFEIFREBIEL, VALIEBIET 5, BEELRI L, UV ALEHKTS

i) 7 B8 2 E ICHEI S5 2 LAY, CORBOARMELEZBLDENW L 75,

Au lieu d’orienter les études musicales vers le rythme, on les oriente vers la mesure.
L’on néglige de favoriser par une culture attentive la floraison des impulsions motrices,
pour ne s’'occuper que de la création de volitions mesurées. Il en est de méme dans
les études de danse qui sont, dans nos plus célebres académies, nettement dirigées
dans les sens exclusif de la technique corporelle; ces études visent la conquéte de
I'esprit métrique et se contentent de régler des successions arbitraires de gestes et de
mouvements au lieu de favoriser, grace au développement du tempérament,

I'épanouissement des rythmes corporels naturels. (164)

[(B4D] EHHEIX, VALATE L AL FRSITOoN TS, FEERERVE
B X > THEIWAEE) (impulsions motorices) M BIET 2D EITH L) Z &
ERD. WsNhs (HENZ) BELEVETI L2 T TnwEY,

Une machine merveilleusement réglée n’a pas de rythme, elle est réglée en mesure.
(164)

BEEGICHE SN T AEWIZY) X428 720w, 2SS L > THI S LT
WLDTHA,

L’exercice volontaire de la mesure assure la régularité —et il est des occasions ou

cette régularité est indispensable.— Mais cette recherche mécanique constante de

M) ZVEY 279 —b, R r—= 2D [)XLAHHEHZR ] IZOWTES TV L% 2 2Tk
TRETH 5,
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I'ordre risque de dénaturer le caractere des manifestations vitales spontanées. La
mesure crée pour ’homme, et lui assure un instrument qui, dans bien des cas, finit par
devenir son maitre, qui influence la dynamique et I'agogique de ses mouvements et

fait de sa personnalité I'esclave d’'un mécanisme conventionnel. (165)

O EHB Al BANEL S 2Rz 5012 5—F LTIZOHANEL
SRR GG D5, — Lo L, BREO IO X)) W CEE K 28K,
HEORBNLREBOME B> TLE ) BENMFH L, ABODIZAIHN, A
Lo THEEL > TN IETOHED, HFAICLTAMELRLT 5 L)% %,
ANHOBEZDT 4 FIXLRT I—F 7 IZEBELZRITL, TOANEEZREN R A =
ALOWPFHIZLTLEIDTH b,

Si nous considérons I'art des mouvements au théatre, nous nous rendons compte
que des que lartiste—le danseur, le comédien—cherche a régler arbitrairement et
artificiellement ses gestes et parvient a satisfaire aus lois de la mesure et de la
décoration animée, nous voyons son jeu perdre de sa spontanéité rythmique.

L’ordination métrique doit savoir respecter les impulsions rythmiques. (165)

B OB E OEMiEER THANEIDPLZ LR, T—T A A MY —F 0 —Th
., BHETHN—HIEY 2850 - ALMICHHT 22 28Kk, #i7oEal &
B RREMHOFEINEVBBEE LH, ZOLZA, HOEFHIZZDOY XI AL
EBUA RS T0E ZEDPHICRZTON A, HHNRERIE, )X I DV ED)
FEETLIEDNTERITNEIL S vy,

Il en est de méme en musique ou le culte outré des traditions métriques tue tout
élan agogique spontané, toute réalisation artistique des émotions a I'aide de nuances
temporelles. Le compositeur qui est obligé de plier son inspiration a des lois inflexibles
de symétrie dans la durée, s’habitue a modifier ses rythmes instinctifs pour les adapter
a l'unité de mesure, et finit par ne plus concevoir que des rythmes

conventionnellement mesurés. (165)

(¥ AMM] ERICOFLCZ EDER D, HETIE, MEOIEHE DM 2525
VT I=F 7 vo 20O AT L), R % =27 ¥ AU X 5 EIEOZAM IR
B (L7IFUFY) 28, ML LY Y AEBEIZOVWTLFR D, HEHLTIK
DY Y AKEIEZ, VT 5KWT 7 =y 72T 6N TBY , MEORMOESE
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HigL, IRV XSEHIEOHHLZMELHH T L2 L THEL TWwE, KE
(tempérament) Z XL TRAZ EIZE > T, HALZHEK) X2 2L SE TR A
ZEEBRWVRLAIZENT WA,

AET (A7) U XALA, A/ EBL Bl AE. Bl AREL vwo T EEAR
EHLENTVEZERHSNEAL S, Ny a—Xh5, 20MLMED [HEOFH], N
7 W% [HTH - BESREER S v ) IO SHEMOHIIE L TW D
CELHATH L, Fvru—XiF, WS, —ELT, HE o) A0S -4
7% E LTHIE L Tnb, M=% 352 0@ee DR E L TEFELEF %
ThEBIETHIEIHLTHELZEH L TCWAE DTS, MEIZ, FVv27u—XHED,
WEHDNOHE 2 2 T w2 L 72, ZRUPHEZOb 0L S, Btz [1) X4 ]
EXEELND, HEE [XE] R [EE] oOfMCECTHEETLZ0HIRY T, 5
T [#Z2 5%, &L A] Don't think, FEEL! (7 )V —2Z - 1) —) LMATWVE2D L)
2o L2L, ZXRUTNIE ROV, ZZ06NLITNE RS RVOIE, HEHTIE R WG
i, A7 CTH D, MENT [HEM] 2 [HM] oEEFHTIEILV, LA TULELD
. U] %2 [#2] REH] #2527, ) —ES2E 48 (»54H
W25 ET)) BHE=X 10/ — 212X 558 [HE] PWEBREBO TW2HEN D
D, Fn7u—XE LCIEZDREICELEBZ 2 2 LML YV EEZ S 2bIF72Z05, L
LZOE, =% v ) l@zrobolz sy v rsa— XL THBY), L2 > T,
HEZDbDEHELTLEIDTH S, ¥ ra—XL, HEDEATS2%HSEW
FBRLEIEERDODTLE->TWVD, i EARIERARZ L DIZOVTIR, ¥V a— X
FZHZENTETVRVESIRES,

HE L ) ZADPRENICHFTT 5 3L, FREELFL BN LV, FNTIRRERIT
B SOE TR NTIE R VR LIZRZDY, SV 20— X LKL ST
WAHIENIHE CIE R, 720X N ) —LThHb, PYICHTIFI V70— X ER
BIHHRL TV X ICHETH L L LT, TOHEHEZRRE LTIl X4 [H
H] DL L) 27259 D T0O) A L% [5HE] L#EUDITNTELEAL) D 1R
PR FE TR WEA ) Do 72 ZITHED [V R v 7] A, ZOFV 7 a— XD
BEEENSMAPEFZATHENPE ) PIEEZHR LV, 25Fd, ATV X% 5LV
O — XDV Z Tz (DFDHEREZHHL Twiz) Zend, FA2THAISN
TWLENICHRZAY, LA LZENEFEF NV 70— XHGOEL, ZOHEOLERE
DIERTOD b,

bNUbLNORMETIE, ¥V a— X051, WEHH., 2 o/ —2a#H e LT

BEEA [ M v 7 oThBIZ VALOBRWTIZETE )] FL I HMEL, 19934
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ELV, 25, i 2SR ERFALTBY, AW 07 HMEaARERER L, 2o
TLE ) LT, LEAZ LG, P70 —XD X 1O/ — 2AHHNTHEE L 2D,
[ Ak ] izl s L TH 5,

FIVrua—ADiEmlE, TDH &, ¥ v ¥V ~lachanson populaire ® %5 4 T~ les
mesures inégales @ [ RS | OFFICREDZDS, LORBOGIHTY IV 0 —XHF )
[7T—=F70BEENGHEE], [BEN=27 Y A] iE, GLAE IO L X2
ZHEUDIIOENDBDTIERNESL ) D LoV, KDLIHIZF V7 E—XEE->TW
o

Non seulement les mesures inégales se succedent en une alternance souple et
harmonieuse, mais encore le principe de Ulinégalité des temps sy affirme

audacieusement, en dépit des régles consacrées. (165)

AT (BEFETH V) A5 FRTHAO E N7 L) »7e b T Tw
TR, HIDOAKEE Iinégalité des temps DFEFLD . IELWE SN HANE L D
LAY, KIHICIE- &) LN D,

CZTAEICHTL 5 [HOAREZEDEH ] le principe de I'inégalité des temps & 29
B% (BT THHEAMOZHT] L) BRAHOFEERH ToONTWD) X, HHIC

Th, [IELWEESHBHAI] L1, BISHIC, HEHOZ LA, Lizd o Tl
SO [AYEOFH] X, V7 —XP—HLT[VXL] Ln)FETEZTVDLD
DOMIZIELTWE, LLIO [HOAHEDRE] IZonTid, Ll EOEATIZAT
b, FLZO—rTCLMibNTVhRV, FEEW)SELENERIS, Fohy
FFELNBWY, L L2 [HOAKEDFEE] 3, 7V T 2277 —-DF > T
[ZN D5 % nITE (unmerkbar) D7 ¥ KR @FOEAL], [#] ITHIBT 5 L # 2
TEW7ES 9, T REHEIZZZIZH S,

16) Bz, WS 2 [HE], TE] 2L THbLI TV 2 temps 2B < &, Lo@FDAMNIE, 727—
T, &2 CTTIUIHIE ML 9 % temps A%, James Schelley 725 D572 & W) BITOHICA SN,
Le temps passe. Il est scientifiquement mesuré par les oscillations mécaniques du pendule. Cependant, pour
les uns le temps «vas au pas», pour d’autres «au trot et au galop» et pour d’autre encore, il «s'arréte et
demeure». (167) KEHIHEA TV o REMIIIR ) FOBMA 2ENC L o THEMICEHII s 2, L L
B, BHE, HHACL-TIE [HRET] DL, PIOME>TR [Fay beFroy 7T) i
Ky FRONCESTE TIREY, BT 2], SORTT KM L Lze2ai2 ) 2AATH2
Lid, THWRETH L, INPAET AT IOV TEHI L E, Fhvru—XiE, ¥4 b LVEEDHT, 2
1212 mesure &\ HiFEX Ml 9, HEED meter, N A VEED Metrik b 79 7225, T CIZAI N5 L H 12,
Z® mesure (&, RE, HATHY), WIEDOZ L THH %, [HIH5NSE] mesure bOTHY, T, i+
ORISR EFEL T, PV 7 0—=XORTIE, 7225185 EHREINTVWAS,
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M. BHDAYT7— - BWHENDTE

TNV —=ZXR TNV T2y 7T —ZB67, FEICHEHTL2SHICHNS [HMA]
mechanisch, mécanique &\ ) SEIZDOVWTYUD THRFF L TBL, FLr7u—-xXd 7
M7 T—b, ZOEERENLRERTHE > Tnb,

W UOIIZER X912, HfiE 1k, RAROEFRTIE, BRoMEDZ & 72, 2ol
DEFEN, WEFx [0€2 | HEHT, 2rhafhci 1inrUionllFEs 7632
&@T%&WoL#LW%%T%OT%‘ﬁ274f~F&UXA%WH@‘Wﬁ@@E
JFIERIHTE L, Nay suiEcl, 20t PEOEE (Wb BULEESL, wbhw
BEYTA) IZFATAFT— FPEELZEIEHLE ) LALEI VI EHEKE T,
HHHZ ) XL, T2y bR, KBBEZREESTRE o 72025, HEJRA2 5 B~ Yk
WPTFTD (2537 2ol DFDYRLRLT 72y bERFIOD DA, HikH % ik
T ABEELHREH-o TVl nw) 2L, 22 TCT2F, VAL TaF—37b, I
KROBHEZRETE 7207, 2F ), WO EEZH> TW/zold, ) AL THEEST
b 2 L7, HOMEH WG E A%, W& T 0 [F ORI EE e E & 1
Vo WTRHETIIRIMET 5, L2 LZOMIEIIRLTEEN LD, TLLDRD
DT %L, —EOFEED D 5, FEICE ZIE, Wb 32 MO, DT
P b,

BT 212, B ETE RV, LIADPH=BELTIRBEPVDODIANLNTEH
oo MNTEBPIZIIHETH 5, MEIHELRMBZRNGT 7 /0T =R LR\
LIEME L o7 AAIZHFELR LD S, WETIEILWEHELZ LTV O TIER W2
7)575) B R MR I AR OREEEHS, BB L Z 2 A RIERD G 5E 72 ——19 1/ #) 58

SRR ELGREEOT 7/ uY—2F ) X ha ) = AHPERT LY, Z LTI
ﬁ%if VT =RE= b a ) — A =Bl v SR NEA L LT—RIEL, E51C
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Furtwangler’s irritation, Dalcroze’s anger
——read from the metrical viewpoint

Takuya ABE

This study explores our hypothesis that in Classical music throughout 18th and 19
centuries the duration of beats fluctuates with their position in a metrical group and thus
gives unity to metrical group, with the fluctuation of beats as a key part of the metrical
structure. We explore W. Furwéngler's and Emil Jaques-Dalcroze’s texts through this
hypothesis about the nature of the meter to show both how these texts provide evidence
for our hypothesis and how this hypothesis has significant implications for the texts
themselves.

Both Furtwéangler and Dalcroze express their distaste for “mechanical” performances
and criticize them. Through our detailed reading we show how their criticism is one
against the metronome. And yet they remain unable to propose some other concept of
meter. Furtwéangler explains his way of conducting in his writing. A close reading allows us
to see that while he implicitly bases his conducting on the premise that each beat of music
does not have equal length, he is unable to articulate this notional in explicit format.
Dalcroze, too, is unable to reformulate the notion of meter, which leads him, in contrast to
Furtwéngler, to reject the standard notion of meter altogether since it does not fit his
intuitions. What we need today is to take over the struggle of Furtwangler and Dalcrose
against this still deep-seated dogmatic view of meter and to elaborate yet another concept
of musical meter, the one laid out in our hypothesis, to rescue the metrical sense of

Classical music.
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