VT4 A Y2y —D [YRXL]| i

I @FEU®IC

1) 23— Mathis Lussy (1828-1910) IIARETH b, V) 2 ¥ —IZEEDOK
e 77 ATHI L, TR - FREGmR S L L 72, EINE
72D FA VFEEAAL ADE Y 24~y Stanz T, 7T ¥ AEIZ18E T8
WS> THhHEHEAR s ) ay =3 O0ORRHLZ L, FEIC
FILCEH SN, AHTRIBLALEENRSNT WS, ELFEIEID, Traité
de 'expression musicale: Accents, nuances et mouvements dans la musique vocal et
instrumentale (1874; LLF Traité L WgFC) & . Le rythme musical : Son origine, sa
fonction et son accentuation (1883; LLF Le rythme musical & Weit) 75 % o
WERS EIRMCIZ Iz B, £72 (BB RIMEHIMZH) RS, £he
M Musical Expression. Accents, Nuances, and Tempo in Vocal and Instrumental
Music (1885), A Short Treatise on Musical Rhythm (1908) & LT, Wi d
oy RyTHERENR TS,

FRCIZIE, BIZIEY) b2y 7 ORIRF YV 7 1 — &, SEko L) 12 2
VDR EZITTEBY), INEBRIZTNSEY, 34 FT7 ¥ % » (Mine

1) ZOAFNIIHEEHDO F A YFEEICEA NIV Y =L THERITREDP D LW,
‘[‘Eﬁﬂb:btf)i‘of'};&~&uaa‘ 2T %,

2) 722 [OPEOEEEFIER I N TYROEREZ HIT TR VDI, FRY)E
BN T o HA T EMEELBIZEFOHNEZEE > EVIZLTWAENSTH
%o [...] BOFEIIC LT, HARKEOERRDO - ATHELIT A A 24D
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Dogantan) (X, V = ¥ —OFEVEGREORMNIIZH Y ORE T #7212
B2 bLT, TAYATIEEEALMON TV EWES>TWE, Jad—
oW THOFT LT o72FWS, B % A4 ATHIME L7z E. Monod
@ Mathis Lussy et le rythme musical (1912) =kiHiE, K7 v % L2 X A4
78 (2002) Lar7e s

COEHE, Vad—0FEOBEIILLLIAbVRADEN L LN
e 7503 )2y —DRERXEDOAY A VORI, EH56Hh
LWV EA VT —IVTHERRNTH S E L, TND 2 FREK & fFERDN
BCThD (ZLTENEZHEC L -72) ELTwh, TTIZE/ =,

I HFETH, BHFEOANTH Leholz, IR A LT Tw <
9% —HLAVATLEAIE LIE Lo 7
Ce n’était ni un philosophe, ni un homme de science. Il n’a pas créé un systéme

cohérent, dont les propositions découlent logiquement les unes des autres [-++]¥

LEoTWwh,

HARTIZE ) 2o ZBARO [HETEMESREFI] (FEZKH) 1991 121
VoY —IZBY AR R Ve 1979412, BT LT T FA) ¥ =D
O EELFEEE S > TWAD Lanacrouse dans la musique moderne, 1903 O
BEF I &L BRI TV B HANDY b3 v 7 DBAFELHINDHM
ik, ¥V u0—XDffiThbdHo7) 2 =% SFTHFIC—-pffis zTwnizs

AL ERBOGH EAREICET 2RI ZEES . DOPEOFRY[FOERELEEIX
Lo rz] (FEREEREWER. 1905HRY v v 7 - yvru—X, [V ALEFH
I EHE Ml 2004 14-15_—=3), N7 a—X3Z 2T, V=
ORI, NAY T YT T L= EOEPHEREIZLTw5

3) MONOD E. 1912. Mathis Lussy et le rythme musical. Neuchatel: Imprimerie Attinger
Fréres: DOGANTAN M. 2002. Mathis Lussy. A Pioneer in Studies of Expressive
Performance. Bern: Peter Lang. &Xf5d K7 > % v O ZOFEICE L # A>T\ h,

4) MONOD E. 1912. Mathis Lussy et le rythme musical. Neuchatel: Imprimerie Attinger
Freres. p. 6-7

5) [ERFHOHINA BRFBICBIT LT F 2700 — ] WEFFER, 8580,
1979.
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W) ZEIZARBES) LA LIOREFIZASHTIIAFHEICR > TV,

20084F | IEFREEABE ST [0 ) X4 2ok, HiEBL V0771
b (BRI ] BRBAENTWADS, UL ED RS Le rythme musical D
RFEHIRD S DEIRTH B H L\ ARFHERZ L1, ZORFITIT, HE
DICE T2 o - PFERUC R 2 EBREHHATE o 72 FLa Tk, FHEEY 2
T, (EFEMDS HARFE~D) R, [EEE] THETEA) TRAMSNT
WBH, TEREMURE G ORI R W,  OFREITENORICETIAE LN
TWh &, MaeZHTHEY &) OEYTHL, WTLUIEL, Jad—
BIEBISFH S N EN TV 5 EIEF Vv,

O Va2o—0Oh%E

AFaTIEFENZ Lanacrouse dans la musique moderne (1903) % HM2) 23 —
O [)AL] FmEHANT A Ml S NEFEICESE SN A EET 251
Bl ROONDLDIE, ZOMDOEEN L ER=IEZ L. £
EEPIEbLEIICERTLIEEEER S, Vay—tFH%2 -5 TS
ZE, B0 7 L — AR A R EA AR I L, 2R e ER IR
TAHIENTEDLINIZTHEV)ZETHD, TNED - T, HERPLIL
DOFBALCBEZE R ZE R G e L C &2 [FRIM % EZE] expressive
performance WfZEDJGEEH & A SN b $ 5 bIT 7275, expressive perform-
ance &\ ) AHMARICHIEZR LTI LV, ZoMaid, MERN] 2 [
EBY)O] HENH ST, O RICEED [RI] 2HNT5, byEy
TS hDL ) nEREFED, L LEBIIEEAAE, Bl BEINTT 5

6) YTAA-)ay— [HFHROYAL—-ZORJE, HIELVYT 71y b (EHBI]
BANBEAS, hde7 — b ERRCHE, 2008,

7) AREPERT TR, BRERDO COWERIIAFTE o7, B L LTHANEE
15T b Ernest Fowles (1864-1932) (X, Harmony in Piano-forte Study, Studies in
Musical Graces 7z & D353, The Vintage, cantata for treble voices % & DIEMD & 5
G, R Ch o7k 9 72,

8) LUSSY M. 1903. L'anacrouse dans la musique moderne. Paris: Fischbacher. Pl T,
L'anacrouse & Wg7to MIFFERS B L 7225, GIHFROCIEES,
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BDOTHo>T, bUONOBREIZNEZFIEETILETHHIETE, V-
BROTVDLEDL, FEIENTHB,

)2y =L DMEFEORATHRICOVTIES T Vo T\, [T F

INV—=X] OFXLT, Vary—IlEl)I5>TWh,

ARETHED) 7TH 7NV =13, BB DH S S CHRTE 23D EMFL TS
BRREOLE] O E LT, ST CRERMEERD OABIND

TThb,

L’Anacrouse, dont nous allons nous occuper, forme un chapitre de la Grammaire

de I'Exécution musicale, que nous espérons pouvoir publier bientét. Clest la

premiére fois que ce sujet si important est traité [---]"”

Vad—3 [FREOZDF 572 Fr L\w—438F] cette branche toute nou-

velle de 1a musicologie & HF > TWAY,

U2y —OHEIERIZH > TH ) —2EHTREIE, BNZEZOBIEIC

BEODLEIANPRENSIZEV) ZETHDL, Va—Id, ¥ NS
REE L, ZNAEGE CEH) O AHEICEDSWTWEOR, BEHo
MZFD L) BFHEZEEIH L TWEDONEEZ DL, T L TEEIZTXRE
L7z BT, HEOZOOEMHIHLOBERLEZRMEL T, kb [7F
I N—=R] BLHhb,

Bz bid, BB BEAOBZEOBSE., 6088 LikEx > LTHELE
BEOBRMEE, MbRED IR, SRR T S, ] 5IHLZTF 7
V—=ZAD—#F, Ca—ad—, V—¥Y¥rvadyfy, Y=V A, T35
LOBEEDN, RIHIZBLATNLDDTH D,

9)

7o Iz, EHOEF V3 v VIEEEREEICAET 5 v BEA R
RL7EDIEY zu—s=Ya+%7 - F - EI=Z—TH5b, (Dogantan, 2002, 26-27) ) =
- ENET &N TV S,

10) L’anacrouse, p. VII.
11) Hugo Reimann 7 — I — - 1) —< > (1849-1919) IX[FEEMCZ DT BI85,
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Nous exposons ans prétention les résultats de nos observations personnelles,
I'ensemble des faits observés par nous et classés de notre mieux. [:+-] Quelques-
uns des anacrouses citées se sont révélées a nous dans les exécutions de Biilow,

Rubinstein, Saint-Saéns, F. Planté, etc.”

DENRETHIRLTVAET F 7L —ADWL Dhid, FEORL 7
BHENVA - THy - Ea—O— h—Eriadfr, Fr-H—rA,
F. 757 b0EBROEENSBLNIEVIDTHL, $72, FETT
CNEEBRZFEIE TN YT AET A PO, B e &b I231TF
LNTWa,

Ca—0—F [ZEbDLHIITHEAT] BREZIFANTINIZE ) 2 Y —
FENTBY ., F72 Traité BT MO THENZ ) 2 v —mH#HE 5% S
NTWD, V—Eriad A, RRGREEoLI) 72, RiE ) 23—
DOWFFEDMERE - A Z B L7z VW),

BENTVD LR L) DHELITERE IR . T ORBOPIL A % =%
BT RS THIEL TWLy K. U2y —0OEHEZZ0L ) b0
THholtb BB ENTE D, Oewpia WEBERALTLLDTHLNH
ik, Vay—0FEEFEE L [74) 7] Thi, 5o TAHANE, K2
ZENTBV DR BT, TRz, SiftT22L, 29 LA
YD BL, L, BHIGEBL, FLBVTWC L)) 2y -
. EEE, TONAERAME L CTBIET L2 LI onTwd, oF )
TAVT 5D, 2@ RERIIT Ny 27 Btk &foIdRtt
ELAELEE L,

m EEIXT (BEEE)

U2y — OFEHEOHT, SMAIUTER ORI T ORERIE, 4772 AL
TFIN—=ANb%eb) ALOIERIZHE, T THERELLZTNUE RO W

12) L’anacrouse, p. VII
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DIE, ) ay =D)AL\ HEEORKRETH 5, ZIUTEE) X4HEwn
IBWETHEINAZLDLITELD, AP EBE 7L - n) FHETE
ZAHDDITEWY, 20 2 =1k A LSIERE RS 572012,
DFCIR) a2y =059 ) AAIZEFEANE LTHFRREA L TERLT %,
L2LETEA 7T 2205 /T,

Doy —ld, HFCHEbET VI A/ T=2 AL, [VAL] IZlDET
FION=Z AT T2 AD_DOD3FhE L o Lanacrouse DETAIZ, V27—
BHE-EZBEVWTBY, TV F—YAZ20nTIRIIHIE),

7V Aarsis HAEIREE, 7 7% 7 b (temps levé) 7\ L/NEI OB DH,
7 — 2 A thésis HAETHE, TN F o/, E—IA. @A, i< frappé .

ZLCTFINV=X /A7 T2 AIZDONWTIL,

TFINV=X[)AL] OE—OBIAICKILS. #PDOZHICETS. —0F 7
FHEDOER

A7 7aAictus [ X L] FHEET 7 VB icere (FTD, <L) b, 7z

LixZoidt, [V AL] O%k, [VUXL] ORAMEREDEALET DI
b, 41772233 _C, Afi7 7Ly e [VRAL] 7722 b HE
ONEEL [) X aw] of T, BabiE [V A4 2EEICAONE T —

FIBEH T TOT —F %\ LiRME travées (£304E, ik, YA 2% 01
WCHioTWwd, [VAL] B FLT—FH2BAEY . ZITHh0FEMEMI RS
NDLDTHD, ZOT—FTDXEA T T2 X LR, FAUIAETRY, LB,
FEWEN LA THY, HEMIZECNONLBDTHL, 17T 2 A% hHh
DMK TH S, 4771X%H1V)ﬂ\mi (VAL 3HES 5o 1772
2R E—HT 5,

13) ¥V 0—=X08) 2y —|CEBREOFELZTTeb®s [V Iy ] ZABLZO
THIUE, 22CTEH [V AL] MR 20— ) A& L Tnbsidd
W, ZNAEGH ENT EFRRR SN TW A dEED Ly,
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A 772RXLT— R thésis EVIHFEEZRALTE RO\, /772 A
(AL 12, 7= AMEEHIC» b2, —2DY X4, AEHOKZTFO
TV AERL)EN, AV T2 AFIIZDETTH b,

KHMABIZE > T, Vav—d [VAL] 27V —ADR/NEAM 2T 720
WCHWTBD, [VX4] <EVFF<TL—=ZA<A a7 &) REREGR
ZRE L TW5h, Lanacrouse DHZE—E T, F')XL\J VU R, 7L—
A, AMEZIERO LI ICEZRINT VWD, BVIELIZRLD, 204
Eh, bl E 7L =R I L=V U FE VW) BETHRZ TS DI
B 5.

J X 2 rythme F5 D70V — 7T, ZO®REOEH, HIZ, BESDELENITE
¥ &F THh (plus ou moins complet) , FRIFOER L 52 5b D, —2D1) X
LE. —oODFETE 2131254 (alexandrin) OFAJICH LT B, FHICENE
(58) #A7. &M (55) &S 2 L1, VAL HHY X8 L X
LD Do B XL OBBOFTFIL, BEA 7T 2 A% T b LW X
LADFEBOFFIE, NEHOHOATHNZNLDANOHF 723D —FBI1 Y4 7
5,

A~ o+ — K période 2 2 F2EFNULED) ZLD5%0), HBEHTL—AD
WA EAESL S D, —DDRY) F — FORKEDOETHFIE, B2, SEOSNV—T
OFbYDOEITE L LT AL UKBOE %5 2 5",

7 L —X phrase 2 2% 7213 ZND ORI F—FDFLFEN T, TORKED
BERPERWEEEE T S, HIZ, WENELORBEOE) I F85b 76T
D LD, EEBREDEELZ L2567,

A ba—7 strophe HEDT L —ADELST, VX rTldr7—7L, B

14) L'anacrouse, p. X.
15) [T,
16) [Fr,
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MciEy vt bIEEns",

MaGEELTVWDLOT, [VAL] IZWERY), TFI V=R /A 27T
AL OBR» S Vo T ABHET 5,

FRIZEDA 7 T 2 ZADFHIIE, Va2 —DFREOEL ), BWwlLIiZ”Y
L= ([VAL]) OELZTTORL Y FPEHMEINT WS, [VAL] 11X
BEICBILZT—FDOLE)RLDT, ZRKOE (A 772R) IZHz2ibhT
Whe, TRTOMFIET = AL TV ADH LD, 2/ LICb 5
ZEDLZVY XLIIBNWTIE, CORMEREDT — YV APHEET, Thzr
oA 7 F 2 R 2T B,

FEHIE LT, 77F 27 ) —X anacrouse $9XT7 I A arsis THH ., A
7 aRictus I ET — T A theésis THAILEF-TIWIEAH, WIZ, TV
AT FIN—=ATHBHLIEROT, 7TV AEA 7T 2ATH 5B LIRS
T\, B A2 [ X L] rythme ORERIZB W TEEREEHE2 RT3 T7 0
YAWTFIN=ATHY, WD T =Y AW, 7T 2 A% D7Z,

N2y =3I/ EIIC 47722 T =V AZBRELTE RS2\
EFOoTVDEN, TVYAST—Y A, TFIN=RX/ A7 T 2RI,
COTRITHERU RS Oh L) P RIMFTORMA D 5, FFE, JULICE
WC) 2y — R LB T2 EERMFEL LS AT—FEL FD
Note Grouping \&. 7F 7 V—X /A4 752 AW HEZYHET, T
VAT =V ANV o AR L2 BT, FREEEOMERA S B 1
KL THEHH LW ZET, EROZOICHIZIgH 2RI LTWAEY, &
IOV TIE, LD TMNLERDT DL EE S,

ELHN, Vay—DIDO_ODORTEZRUTREZ L EZHHAT L0,
THIN—REA 7 T2 AOMED, [ AL] 248, EBEOHEEILE

17) L'anacrouse, p. XI.
18) THURMOND ].M. 1982. Note Grouping. A Method for Achieving Expression and Style in
Musical Performance. Meredith Music Publications.
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WT VAL OT7—=F%#fEH LTV ETOD, Jay—i2éoTn, ¥
KE) R BEIZNSZEEZ D,

T=F LI DIiE, ELTBER) ZIRTIE RV, FOFIHICAEONS
I Vavy— M, [V X4A] 2EEOMEE, EMICEZES2 TV,
TIT7Y 7 MRLEANE VWO EEICEFEEEL ) BT LEH ) SN TS
(ZNTOHORHEBBEETCELALPDON TV ENE ) LT PIMETH L),
TFIN=ZXD5H 1DOHDA 77T 2 ANEV) HEEIZ, ZheFLILe2e
RTwWZEB9, Jay—PL=—hOEELRDIX, ) —2D( 7T
AERET DI, 2F) [V AL EERWITF 7 V—X12E4 7T 2
A20M5hhb, AKDOH=A42T72ADLEIZELESNSE [1)AL] L»
) ),
roslHIcRsNE L)1, Var—id, “FHIrOREDA 7 T2 AL
[VAL] O#DLYDP—FHTLE0% [FHEY XL [)XL] OFbY D
ZORBRIMITnDbD% [ZWH) XL EFATKHT S, 2OMIZH .,
TFIN=ZXDHY LI 2L > TV L OhDFHEI ThI TV,

v EAf

RO L) BEES UL B0 2 —1ZBnTED L) |[EA S h
5D, Lanacrouse BHEHTHI/RENTWE [T - vt AT —X| =
BEONFSMYBNESL S, ) 2y —RHIEDE R TH O oD T
WX NN Lanacrouse 1 3. ZD % 4 MU biEgEs sy, [ R
L) HEEIC B AT F 7V — ZADEEMZFH T WS,

FIHFECR OGN EBY, Va2 —dT - vtk - ADEKE 140

(DXL YWY FFTnE, 2Z2TTRTO [V XL ] 1F 2 /il
(dipodies) TH 2o HAD DD [J A L] IZZOFORENT W5 XEL
A7 T2 A%FLTWh, FTEHREBED=Z2%KBVWT, ZNEho [ XL ]

19) L’anacrouse p. 2
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A [HBMY X 4| masculin A [ZEY X4 ] féminin TH AL L Tn5b

1'¢ rythma, féminin, 2¢ rythme, maseulin.
-—— ,-"'-'-__——-_-_‘_‘__""‘"
inacr. etun Initial, ict. fiosl. apaer. irt. init. iet. fin.  unmer.
x x x x
- e s . 2 ?
P e ey = e I S S = =
fEeisderT ol Fper T e s
Al-lons, en-funlsde 12 pa -In - e, Le jour de gloive esl ar-ri- 6.  Coulre
¥ rythme, féminin 4¢ rythme, maseulis. 5 rytbme. mas~uiin.
= o= S o

i = e e 1 5

nons de la ty-ram - ni-e Le-ten—daui san-glant est le - vé, L'¢-len-dard san-glaot est le-

6 rythae, Fminin. Tr rylhms, wasculin.
~ - — p—
anacr. . anacr.
bEr s Tl |
Y R _.___,.'._ = -+
vé, En - ten-dez - vous dans les caol- pa-gnes Nu-g -gir res fé- ro-ces sol-dats; Ils
# rythme, mase 9 rythme, féminin. 10 rythme.
e = - — - e ——
soaer unr

T SRR e Enja%ﬂ

vienneot jus-que dans noslms k-gor-ger  nos fils et nos compagnes, Aux ar - mes, d-loy-

I* rvthnie, ma c. I2e rﬂhmn 137 rythme. I4¢ rytbme.
—_ — e T
AT, anacr. anacr.
%"***‘5‘7 e L s e

-

ens! For-mez vos ha—laullans ! Marchons, marchons. Qu'un saug im-pir A - breu - ve nos sik-lons.

EYOZA PV, TTTHSLBICHEFASNLIDE, TF 7V —XDE
T TH B,

TH N AEEETHO TRELEFNZRIL TS, TFI V=X [V

AL| ORTHY, L7zh> TEIHBRORTH b, 7FH 7N — X387 1
7 - Ty bR, &0, 5], HFEOTLV-AD=aT v
BERD)I. BRALEE 2 EESRITNER>T05

Les anacrouses jouent un role extraordinaire dans la musique: elles sont I'aAme des

rythmes et, par conséquent, de l'exécution. Elles ont la faculté de produire I'accent
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pathétique, celle de modifier le mouvement général, le dynamisme, c’est-a-dire la

force, les nuances d’une phrase musicale et celle de provoquer des gestes.”

Vad—3mROD_oD [V AL] POTF 7 V=A% RWizEaE2 R L
TEo

il

TRV Z=ADELTF 7 NV—=RAER I o Tilko TAHANT LV, HEHD
THRBWNOBELONL L b, BB INTHRESoTH VW, [] 77
W= REfG S L2 A, HIZZOFVEN ., IFsiy 25T, BUER 7 BE) %
Wy s

Chantez la Marseillaise sans anacrouses: vous n’avez plus qu'un appel sans élan,
sans entrain, sans énergie. On dirait un chant émasculé; [---] Restituez-lui les

anacrouses, aussitot le chant reprend son allure virile et guerriére, son élan

enthousiaste.””

ZITCTT YN EA LR EGwHLAFT, Vo —Id, kkALRTF 7 IV—
ADFENIEEEEES 2, TTRELIO [VXL], 2V HOBEO A
DEFDONE=ZOD0 LTI NV—ADEZ HEHEIIEEHSEL, 20
BEEIL, —oF 3 =Z00F /bR b, HICETT AT 2 V=R 2dk
HBLTHONDEODTHLEL, THTLIHE GBI [VAL] ?7) &i
92, BEIZBWTIE., MEBROHEERICH20b5 T, 3 Ozl
DIDPICT v RERO DEODH L EF I o

R 2 —EH BT OIREI0RTEID [VAL] OF F 70—
Thb, H—D MNEONFTE/FPOLLINLDOTF 7 V=X, xiko

20) R,
21) [FFTo
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72 (V) 2 —1d le mouvement d’épaule & 5> T\ %), A LS, ¥
e GRY 2 HIEN$ 5, ZIUIEEMWII20EREEICEREINSLT v RY v
b= ThHY, [ZOWZIZ, T - LbEA T —ZADPFTRTDOALIZH &
L TE7z, FABELGIESRI . BUF L BAEICEE] $XE72EF).
COJ/GEFEMGEFICBISIEE L2720 T, 2OWMLSIEHEZTLED
EHIRTET %,

CNIHLT, E70 [)XL] OTF 70— XEdmE—, #3315
BEL_FEFTHY, POFNFEEDOLEIETH D, LW &R
Toh ), ZolzRfM g 23k, ek, MEmZ2ESoFEE, ) X 4]
BIAREZ BIE S Bo BT HII T4 vy - TR MDD, L) o
ol3EY. SOLKAED, ZOTF - RIIEFICKELRITIE G2
TBY, ZNHFE72 mugir (BE5TLH, #) W) HFAITHIBL T,

CORGEEN LV, TOR)DUMTBHEVER 24, TXTOTHR, -
FEZEBECILIEDLDE,
Ecoutez ce mugissement! c’est un cri de fureur qui donne le frisson et qui

électrise toutes les énergies du citoyen, du patriote.”

COEUEEDFICESIZ, RS o0 [ X4 ] OBRREEREIC
BEEWMRL%01E, METENPT L) MBI EHEATLEY, bIEREA
EHEIC > TLE ),

Remplacez ce si b par un si 4, remplacez le deux mi b, dans les deux rythmes
suivants, par des mi §. Tout le caractére sinistre et menacant disparait. Vous

23)

n’avez plus qu’une mélodie morte.

COBOARALT, Jadry—d ST LTFRBEMoITELTF I LD
TFHINZA S TV DIED, SIE T H AL R,

22) L’anacrouse, p. 4

23) [FFTo
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vV EFREFIV

Z ZCHIRZEWDIE, SEIBIH LA 7 T 2 ZA0HBIZHRONED, V) 2
— ) RLREE LR e DOME Y TELMFAL WA ETH AL,

EETREE, RL, 2o L&, 7H7 Vv —X3WEI, 1772 A
I~ T 5L ETHD, COFFEITIEETHL |
Remarquez, en respirant, en reprenant haleine, que les anacrouses coincident avec

Iaspiration, les ictus avec Uexpiration. CE FAIT EST CAPITAL !>

M7-bix [ X 25w © 3 =T [l 2535 809305 & ) X‘A@Jﬁi’*”’i’%
g2, WERBST IV A, D2 D/AFHOEHE R L, WPRICT—Y A, 2%
TIPHEL L] L7z 4772 2A20F DAl ?‘Nfﬂ?ﬁb_ﬂiﬂ( LZzih
X5, THNISHLTTF 27— A%, ERIC—H LB ITER S v,

Nous avons dit, page 3 de notre Traité du Rythme: «La respiration fournit le proto-
type de la mesure musicale et du rythme. En effet, sur Uaspiration se fait I'arsis, le
temps levé de la mesure; sur Uexpiration se fait la thesis, le temps frappé.» Chaque
ictus, chaque temps fort doit coincider avec U'expiration; les anacrouses, au contraire,

doivent coincider avec 'aspiration.

[V X L] ORBEOED HKIEOEEEZG525] L)z kbd, ZON
WETIVIIFEHEE LTV

) ALI, MRIZ & o THEAM SN EFLZTD, CL2BRIEDREE 72
L3 IENTEL, THEARTH L | AEWIETNTHO T T I LI
o BEMDALZETHY, mRIZHT I LId, R, REORZECZE
TH b, WRIXIEE), ZNOEIRTH ), WEIIKRERLHKILDFEITH S |

L7255 TC, VALFELE T L AORBOEFHIET T, KL, S0z

24) L’anacrouse, p.3
25) L’anacrouse, p. T
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MEHTomine . R L2 dE%zs20wl, 7FH 70— X3 TR E
—HLRITE %5 5w,

Rythmiquement, la note seule qui est produite par une expiration du souffle peut
apporter au sentiment le repos final. C’est naturel! La premiére chose, qu’un étre
vivant fait en venant au monde, c’est aspirer, prendre l'air; la derniére chose,
c’est expirer, rendre le dernier soupir. L’aspiration est le principe d’action, d effort,
Uexpiration est le principe de repos, de fin! Donc, toute note finale de rythme ou de
phrase doit coincider avec une expiration, c’est-a-dire avec le temps fort d’une

mesure; toute anacrouse doit coincider avec une aspiration.
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En effet, un rythme musical n’est autre chose qu’'un groupe de sons qui correspondent
aux syllabes d'un vers. De méme que le vers classique contient une idée
grammaticale plus ou moins compléte, de méme un groupe rythmique de sons

contient une pensée musicale plus ou moins terminative.”
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Avant tout, il faut donc savoir découvrir le commencement et la fin des rythmes qui
composent une phrase musicale, en saisir I'idée, en dégager l'esprit, afin de

I'interpréter conformément a essence spirituelle.”
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Leur délimitation et enchainement se saisissent facilement dans la musique vocale.
Il n’en est pas de méme dans la musique instrumentale. Il arrive souvent que les
compositeurs mélent et embrouillent le rythmes, beaucoup plus variés que dans la

musique de chant, et en cachent les anacrouses comme 2 plaisir.’”

28) L'anacrouse, p. 5.
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On comprendra aisément que pour distinguer, délimiter ces rythmes et ces
anacrouses dans la musique instrumentale et pour en saisir I'idée, il faut un senti-
ment exquis du rythme, ou une grande atfention, de la sagacité, du discernement.
Il faut surtout savoir écouter, faire attention au repos que certaines notes apportent

a loreille "
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Mesures et rythmes [--+] forment deux entités, deux individualités distinctes. Oui,
mais elles sortent du méme principe; elles sont enfants du méme pére: I'infini du
temps; elles ont une méme meére: la nécessité de diviser le temps, de le partager
au moyen de sons forts qui portent a notre oreille cette fragmentation et la rendent
sensible a notre intelligence. Mais, la mesure s’est arrétée dans la sphere de
I'instinct; elle ne parvient qu’a apporter a notre oreille la notion de la fragmenta-
tion, de la division réguliere, machinale du temps. Le rythme s’est élevé plus haut:
il a atteint la sphere de l'intelligence a laquelle il se présente sous la forme d’une

entité intelligible, compréhensible.”
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La mesure 2 4 temps binaires n’est pas une réunion de deux mesures 2 2 temps;
c’est ne pas une mesure composée. C’est une mesure simple sui generis, une

entité une et indivisible.”
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